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Eduardo Pesquera, como los arquitectos del pasado y de los inicios
de la Modernidad, recorrié los viejos monumentos romanos a la bus-
queda de ideas y certezas. Pero su interés no recal6 sélo alli, sino
también en la arquitectura italiana de Entreguerras y en algunos de
sus principales maestros que &l intuia habian sido formados bajo la
sombra de los del pasado.

Basandose en el viaje de Le Corbusier y en algunas de sus reflexio-
nes, Pesquera ha hilado un discurso a través el cual ha pretendido
desvelar esos encuentros entre pasado y presente que tan fecundos e
imprescindibles han sido siempre para la renovacién de la arquitectu-
ra. Su pretensién no resulta novedosa, ni tiene por qué serlo, pero si
pertinente, maxime tratandose de una arquitectura que para consti-
tuirse cimenta su apoyo en una tradicion fundamental de la arquitec-
tura europea.

Se ha afirmado con excesiva frecuencia sin embargo, que la calidad
de la arquitectura italiana antigua ha abrumado de tal manera a los
arquitectos modernos, sobre todo a los italianos, que ha impedido

a éstos expresarse con naturalidad, produciendo en ellos una afec-
tacién cuando no una paralizacion de sus recursos expresivos. Pero
estas afirmaciones que pueden ser en cierto modo certeras si las
aplicamos a la mediocridad de las mayorias o a los que entienden la
arquitectura desde posiciones excesivamente intelectudles o erudi-
tas, no es aplicable a los grandes talentos, sino que por el contrario
resulta para ellos siempre estimulante. Nadie puede negar que la
gran arquitectura nunca es una creacion ex novo sino que por el con-
trario es siempre una reflexién sobre lo ya hecho, un juicio de valor a
través del cual lo nuevo se legitima y a la vez responde con conciencia
a las necesidades del presente.

En ese sentido, el trabajo de Pesquera es clarificador ya que revela a
través de ejemplos y protagonistas de gran valia, su reflexiéon sobre
un pasado que localiza en la antigua Urbs de una manera concreta,
en el mismo lugar en el que Alberti o Palladio y tantos otros entre los
mas grandes, iniciaron su andadura.

Los arquitectos que estudia Pesquera estan entre los protagonistas
de la arquitectura moderna, no solo de ltalia, porque responden a una
mirada singular que se situa entre la de aquellos que no se resignaban




aabandonar una arquitectura que como la del pasado habia cose-
chado tantos frutos y la de los que desde la Vanguardia esperaban
responder con mayor coherencia a las necesidades y al espiritu de
la Modernidad.

Es evidente que a pesar de sus diferencias, constituyen un grupo,
una tendencia alimentada por un clima intelectual y artistico que tras
la influencia primera del Futurismo desemboca en lo que ha sido lla-
mado Novecentismo Italiano en el que participaron intelectualesy
artistas entre los que no podemos olvidar a figuras como De Chirico,
Carra o Sironi.

Todos ellos se proponian bajo diferentes matices y perspectivas
continuar desarrollando y actualizando el clasicismo como fuente
primordial del arte y de la cultura. Se comprende asi que frente a las
referencias en las que los arquitectos centroeuropeos se basaban, los
italianos, incluso los méas préximos a las Vanguardias, se apoyaran

en esa tradicién que ellos consideraban inveterada y necesaria. Hubo
algunos que como Muzio se circunscribieron a su entorno mas préxi-
mo para apoyar una trayectoria llena de referencias locales mientras
que otros, como Libera, prefirieron abandonar su Trento natal para
viajar a Roma, considerada como la fuente primordial de lo cldsico.

Pero Libera, Terragni o Ridolfi, por citar a los protagonistas del estu-
dio de Eduardo Pesquera no eran propiamente clasicos en el sentido
de deudores de una tradicién lingliistica mds o menos depurada,
como Muzio por ejemplo, sino que su perspectiva era mas esencial
desde la cual los constructivo y lo matérico constituian un punto de
apoyo fundamental. Que Libera se propusiese en un primer momento
a su llegada a Roma reinterpretar el Pantedn a partir de una estructu-
rade hormigén armado es significativo.

Podriamos establecer una semejanza entre esta actitud y la de
Behrens cuya Turbinen Fabrik es una reinterpretacion de un templo
clasico en estructura metélica, por no hablar de Mies Van der Rohe,
al que precederia en este caso Libera. Pero no cabe duda que lo
matérico, expresion siempre de despojamiento y finalmente de ruina,
contradice en ese sentido a lo clasico, visto desde la perspectiva

de lo romano (no de lo griego) ya que como en su momento sefialo
Alberti, la arquitectura romana se expresa a través del ornamento.
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Por eso la arquitectura de Libera o la de Ridolfi, pese a su interés
inicial por la materiay a su rigor constructivo, se decantaria por lo
plastico, lo que queda muy bien expresado por Pesquera al estable-
cer relaciones entre éstos y la arquitectura de Miguel Angel. Una
plasticidad que sin embargo es moderna en su esencialidad y ajena
absolutamente a cualquier referencia a los érdenes clasicos aunque
no a sus principios mas profundos como la simetria.

El caso de Terragni es un tanto diferente, quiza porque su proximidad
ala arquitectura sea mdas intensa y profunda y sobre todo mas intros-
pectiva. Por eso su relacién con laromanidad es menos evidente ya
que se enmarca dentro de unos intereses méas amplios entre los cua-
les lo romano desempefia un papel mas secundario. Los proyectos
que plantea para Romay que no llegard a construir, son por eso mas
complejos intensos y menos clasicos que los de los demads arquitec-
tos del periodo y tamhbién méas fragmentarios. Su interés por la ruina,
que resulta evidente desde el cuidadoso plano de emplazamiento que
no es sino una declaracion de intenciones, es revelador de su condi-
cion moderna frente a la plasticidad de sus contemporaneos. En esto
no so6lo se adelanta a su tiempo, sino que también barre la moderni-
dad entera. Sin embargo, hace bien Pesquera en situar a Terragni en
relacion con lo romano, no sélo porque sus propuestas para el Pala-
zzo del Littorio (en el que también colaboré con Sironi, entre otros)

o el del Danteum estén entre las contribuciones mas importantes

de este arquitecto, sino porque también, a través de las mismas, se
entiende su compleja relacién con el pasado, muy diferente de la de
Libera o Ridolfi, y en concreto con un lugar tan emblematico y carac-
teristico de Roma y de lo romano como los Foros Imperiales.

De todo ello nos habla Pesquera con la proximidad del arquitecto y
no desde la distancia del critico, lo que permite descubrir de la mejor
manera entre las posibles, los procesos reales mediante los que se
genera todo proyecto.

José Ignacio Linazasoro
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Cual es el modo en gue un arquitecto contemporaneo es capaz de entender la arqui-
tectura del pasado, de analizar dicha arquitectura sin atender necesariamente a las
contingencias de su tiempo, su técnica, su funcién, su lenguaje... o al peso actual de
la historia. Esta pregunta surgié durante mi estancia como pensionado en la Academia
de Espafia en Roma; en busca de una respuesta a ella utilicé como instrumento los
escritos de Le Corbusier -como personaje interpuesto— para ver a través de sus 0jos
de arguitecto moderno toda esa arquitectura que Roma contiene.

Intentar comprender a través de sus reflexiones el significado de la arquitectura
romana que sirva para enriguecer el conocimiento del proyecto arquitectonico y asi
poder comprender los mecanismos proyectuales que han hecho posible su proceso.
Este interés de Le Corbusier por la arquitectura del pasado aparece compartido
—entre otros— por una generacion de arquitectos italianos formados en la década de
1920, en los mismos anos en los que escribe y publica su Hacia una arguitectura.
Este trabajo de investigacion comienza siguiendo esta linea compartida de intereses
y se estructura en torno a tres arquitectos italianos pertenecientes a la generacion
citada: Adalberto Libera (1903-1963), Mario Ridolfi (1904-1984) y Giuseppe Terragni
(1904-1943) y, de manera mas precisa, sobre el analisis de sus obras y proyectos
realizados desde sus anos de formacion hasta el final de la segunda guerra mundial,
en Roma y su entorno cultural.

El vinculo de union entre estos arquitectos es temporal, espacial y cultural. Todos
ellos viven el inicio, desarrollo y fin del periodo fascista que toma a la ciudad de Roma
- .como capital y referencia histérica desde un doble punto de vista politico y cultural, al
igual que los Pontifices del Renacimiento lo hicieron con relacién a la Roma Antigua.
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